Islam Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi,
Journal of Islamic Sciences Researches
e-ISSN: 2458-939X IBIAD, Mart/March 2021, 11: 103-116.

Ceviri Makale/Translate
KUR’AN-I KERIM'IN EDEBI TASVIRLERINI BICIMLENDIREN ESTETIK TERIMLER
UZERINE
ON THE AESTHETIC TERMS THAT SHAPE THE LITERARY DESCRIPTIONS OF
THE HOLY QURAN

AHMET DERVIS MUEZZIN

[Dr. Ogretim Uyesi, Ondokuz May1s Universitesi Miitercim Terciimanlik (Arapca) ABD .
Faculty Member, PhD, Ondokuz Mayis University,
Department of Translation and Interpreting in Arabic
moazan.ahmad@gmail.com
https://orcid.org/ 0000-0002-8702-6371]

Ceviren/Translated by
RECEP CELIK

[Dr. Ogrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi flahiyat Fakiiltesi, Arap Dili ve Belagati ABD
Dr. Student, Ondokuz Mayis University Faculty of Divinity,
Department of Arabic Language and Rhetoric
recepcelik8080@hotmail.com
https://orcid.org/ 0000-0002-5099-1231]

Makale Bilgisi / Article Information
Makale Tiirii / Article Types: Ceviri Makale / Translate
Gelis Tarihi / Received: 2 Subat/February 2021
Kabul Tarihi / Accepted: 10 Mart/March 2021
Yayin Tarihi / Published: 10 Nisan/April 2021
Yayin Sezonu / Pub Date Season: Mart/March
Y1l / Year: 2021 Sayi1 — Issue: 11 Sayfa / Pages: 103-116.

Ati1f/Cite as: Miiezzin, Ahmet Dervis. “Kur’an-1 Kerim’in Edebi Tasvirlerini
Big¢imlendiren Estetik Terimler Uzerine. Trc. Recep Celik - On the Aesthetic Terms That Shape
the Literary Descriptions of the Holy Quran. Trans. Recep Celik”. Islam Bilimleri Arastirmalar:

Dergisi- Journal of Islamic Sciences Researches 11 (Mart-March 2021): 103-116.
Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal igermedigi teyit

edilmistir. / This article has been reviewed by at least two referees and scanned via
plagiarism software. http://www.islambilimleri.com

Copyright © Published by Journal of Islamic Sciences Researches, Samsun, Turkey. All rights
reserved.



Ahmet Dervis MUEZZIN

KUR’AN-1 KERIM’IN EDEBi TASVIRLERINi BICIMLENDIREN ESTETIK
TERIMLER UZERINE

Oz: Sanatsal bicimlendirmenin, Kur’an'm edebi alaninda 6zel ve egsiz bir konumu bulundugu agiktir. Denilebilir ki
bu bigcimlendirme, tutarlilik yoniinden s6ylem ve anlamda beden bulmustur. Bu bigim, okuyucunun zihninde somut bir
canliliga, sezi ve gorkeme doniismesinin yani sira dil aracilig: ile yapilan bu sunum tiiriiniin bigim ve gesitliligi ile
kendini gostermektedir. Iste burada sistematigin icine gizlenmis retorik ifadelerin Kur'an'in semantiginde meydana
getirdigi estetik terimlerin sunumu 6nem arz etmektedir. Bu aragtirmanin amaci, estetik ifadelerin Kur’an-1 Kerim'in
ayetlerinde meydana getirdigi edebi tasvirlerin analitik sunumunu ortaya koymaya c¢alismaktir. Diger bir yoniiyle de
Kur'an'in semantik retorigi ve séziin semantige doniismesindeki essizligine deginilecektir. Ozetle Kur'an-1 Kerim’in
edebi tasvirlerine deginirken, sanatsal bigime, ve bazi ayetlerden ortaya ¢ikan terimlerin analiz, izah ve sonucuna
gidilecektir. Bu analizi yaparken ¢oziimlemeci yorumu esas alip bir kisim psikolojik olgu ve duyarhliklar da izah
etmeye c¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Arapga, Retorik, Kur'an-1 Kerim, icaz, Tasvir.

On the Aesthetic Terms That Shape The Literary Descriptions of the Holy Quran

Abstract: The artistic formulation has a special and unique position in the literary field of the
Quran. It can be said that this formation has come into being in terms of consistency in
discourse and sense. In addition to the transformation of this form into a concrete vitality,
intuition and splendour in the reader's mind, the form and diversity of this type of presentation
through language manifests itself. Here, the presentation of rhetorical expressions concealed
within the systematics and aesthetic terms created in the semantics of the Quran is important.
This research aims to try to reveal the analytical presentation of the literary descriptions, that
aesthetic expressions create, in some verses of the Quran. In other words, how the intersection
has an effect on the centre of thought and the uniqueness of the Quran's semantic rhetoric and
the transformation of words into semantics will be discussed. To sum up, while touching on to
the literary descriptions of the Quran, the artistic form will be taken, and from there to the
analysis, explanation and conclusion of the terms that emerge from some verses. While doing
this analysis, we tried to explain some psychological facts and sensitivities, based on the
analytical interpretation.

Keywords: Arabic, Rhetoric, The Holy Quran, Inimitability (Ijaz), Depiction.

Giris

Hig stiphesiz Kur’an-1 Kerim bir Allah kelamidir. Kur’an-1 Kerim, nazminin beldgat ve icazi
ile biitiin araplara meydan okumus, kendisinin bir benzerini getirmeleri hususunda onlara
sOyle seslenmistir: “Eger kulumuza (Muhammed’e) indirdigimiz (Kur’an) hakkinda siiphede
iseniz, haydi onun benzeri bir siire getirin.” Ancak onlar, cevapsiz kalmis ve buna giicleri
yetmemistir. Bunun sebebi; Kur’an-1 Kerim’in beldgat modelllerine (retorik uslup) ulasmak igin
lafzinin ahengi, soziiniin tatliligl, climlelerdeki sz, dizim, ritim, hakikat, mecaz, somutlagtirma,
kigisellestirme, sunum, performans, hayal-kurgu ve duygusallik giicii gibi {isluplarinin
cesitliligidir.

ISLAM BILIMLERI ARASTIRMALARI DERGISI (2021), SAYI: 11

104



Ahmet Dervis MUEZZIN

Kur’an-1 Kerim’in hayatim degistirdiklerinden biri de Hz. Omer (ra.) efendimiz olmustur.
Rivayetlere gore dinledigi Kur'an-1 Kerim onu etkileyerek Islam ve tevhide cagirmistir. O,
Habbab’in okudugu sayfalarin basin1 okudugunda Said’i (enistesi) ¢ekistirmis ve (kiz kardesi)
Fatima’y1 yaralamisti. Ancak o, Allah (cc.) gonliinii Islam’a agtiktan sonra “bu kelam ne cémert
ve ne giizel bir sey” demis ve sonrasinda Allah Rastiliine (sav.) giderek miisliiman oldugunu
ilan etmistir.

Velid b. Mugira, ayetleri bizzat Rasulullahin (sav.) mubarek agzindan dinleyip Kur’an-1
Kerim’in tesir ve beyanina sahit olduktan sonra hidayetten yiiz ¢evirmis ve sdyle demistir: “Ben
bu ayetler i¢in ne diyebilirim? Allah’a yemin olsun ki sizden hi¢ kimse benim kadar siir ve
aruzu, kaside ve cin siirlerini bilmez. Bu ayetler, gercekten bunlardan hi¢ birine benzemiyor.
Andolsun ki; bu sozlerde farkli bir tat ve zerafet var. Bu soz, altta kalanlar1 ezer ve iistiin gelir,
ona iistiin gelecek bir sey yoktur.” Velid b. Mugira'nin bu sozlerine karsilik Ebu cehl, “bu sozler
hakkindaki gercek kanaatini sOyleyene kadar kavmin senden razi degildir” deyince Velid b.
Mugira, biraz diisiindiikten sonra “bu Kur’an etkili bir sihirdir, kisiyle ailesi ve kabilesinin
arasmni boldiigiini gormiiyor musunuz” dedi. Bunun iizerine hz. Allah (cc.) onun hakkinda
ayet indirmistir.

Boylece kiifiir hikayesi, Kur’an’in sihrinin ikrar1 hususunda iman hikayesi ile kesismis oldu.
Bu donemdeki kuvvetli iki sahsiyet beraberce bu ikrar tizerinde birlesmislerdir. Kur’an-1 Kerim,
dini kudsiyyeti itibariyle zaman ve mekanin sinirlarini ge¢mis, sanatsal manzaralarin kaynag:
ve cevheri ozelliklerinde benzersiz oldugu igin nesilleri ve ¢aglari asmistir. Iste bu kitap,
Allah’in (cc) peygamberi Hz. Muhammed’e (sav) vahiy ile indirdigi kelamidir.

Kur’an-1 Kerim'in icazina dayanan giizel goriiniimlerin izahinda arastirmacilarin ve belagat
alimlerinin biiyiik bir rolii vardir. Onlar, bu isi miikemmel bir sekilde yerine getirmislerdir.
Cinkii onlar Kur'an-1 Kerim’in sanatsal tarafina samimi bir sekilde egilmislerdir. Ancak
kendilerini lafiz ve mana etrafindaki kisir meseleler ile mesgul etmislerdir. Onlardan bazilari,
belagat kaidelerine fazla dalmiglar ve boylece genel manadaki uyum ve giizelligi bozmuslar
veya meseleyi taksimatlara bogmuslardir. Bu sebeplerden dolayr bu calismada Kur’an-1
Kerim’in bu hususa dair 6rnekler ve ayetlerin anlamsal diizenine uyan yonlerine kadar retorik
diizeninin iyi incelenerek her iki tarafla alakali bilgi aktarimi gerektiginden Kur’an-1 Kerim’in
genel itibariyle sanatsal Ozelliklerini ve giizelliklerini ortaya koymak tiizere bazi Kur'ani
ornekler secilmistir

Arastirma Metodolojisi

Bu boliimde sanatsal ornekleri tanitip ardindan Kur’an-1 Kerim’'deki teknik orneklerden
bahsetmeye c¢alisacagiz. Sonra Kur’an-1 Kerim’in bazi ayetlerini tahlile baslamazdan once
onemli bazi 1stilahlar arzedilecektir. Bu ¢alismanin hedefi Kur’an-1 Kerim’in analizi esnasindaki
bazi ayetlerinin sanatsal giizelliklerini ortaya koymaktir. Yine bu calismanin amaci;, Kur'ant
okuyan kisinin kalbinde nasil bir tesir biraktigini, bir taraftan nazminin belagat ve icazini diger
taraftan lafzinin mana ile uyumunu gostermektir. Biz, bu calismada betimlemeye dayanan tahlil
yontemini takip ettik. Bu tahlil esnasinda insana ait baz1 psikolojik olgular ve tepkiler iizerinde
durduk.
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1. Edebi Tasvire Giris

Edebi tasvir, yenilenen anlamlari ile edebi, elestirel ve retorik eserlerin sirlarini anlamaya
yonelik adimlar atmaktadir. Ancak bu adimlar, kendi {izerindeki bulutlar ve firtinalar hakim
duruma gelinceye kadar bazi arastirmalara gore farklillk gostererek ortaya g¢ikarilmasi
acisindan farkl tadi olan bir tablo gibi olmustur.

Edebi tasvir terimini tanimlama sorunu, ge¢miste ve gilinlimiizde aragtirmacilari mesgul
eden en Onemli konulardan biri olmaya devam etmektedir. Modern edebiyat ve elestiri
alanlarinda sikca bahsedilen belki de en énemli terimlerden biri, Avrupa’da XIX. yiizyilin sonu
ve XX. ylizyilin basinda ortaya ¢ikmis olan yeni “suret” kavramidir. Bu terim, elestirel ve
retorik ¢alismalarda yeni ve 6nemli terimlerden biridir ve bu terimin edebiyat, felsefe ve insan
bilgisi teorisi ile dogrudan ilgisi vardir. Bu ¢alismamizin amaci da onun dilbilimsel ve deyimsel
anlamin1 ve bazi alimlerin ge¢miste ve giintimiizde bu konudaki goriislerini kisaca ortaya
cikarilmasidir.

Arapcada imge, sekil ve bi¢imin de dahil oldugu bir¢ok anlami ihtiva eden “Suret” kelimesi
(O3=) kokiinden tiiremistir. Ibni Esir'e (6. 1239) gore: Suret, Araplarin kelaminda bir seyin
gercekligi, goriiniisii ve karakteristigi anlaminda kullanilir. Isin sureti soyle soyledir derken
“sekli” manasinda kullanilir. Bir seyin sureti syle soyledir derken de onun “sifati-karakteri”
anlami kastedilir.

Dil ve edebiyat terimleri sozliiklerinde “Suret” kelimesi soyle tarif edilmistir: “Bir seyi akil
ve zihinde hayal etmektir. Bir seyin sureti ise, o seyin soyut mahiyetidir.” Yine aym
sozliiklerde edebi suretin anlamu ise siir veya diizyazi dilinde kullanilan kelimelerin alic1 tarafin
zihninde fikir, goriintii, his ve hayaller gibi seylerin canlanmasidir. Bazen bunlar, en 6zel
gerceklikte hakikate tekabiil eden sabit aktarilmis fikirler, gercegi ilham eden diger ritmik,
belagi (retorik) ve bedii tiirler, yapisal farmiilasyonlar, gesitli dil ve teknik usluplar gibi
unsurlardan meydana gelen resim ve tablolari isaret eden giizellik sanatina esdeger bir seydir.

Dil ve edebiyatla alakali anlam, kompozisyonda alicinin mesuliyetindeki hayali bir bigimdir
ve alicinin hayal giicliyle o duyguyu hareket ettirerek ona bu yeni olusumu vermek igin
hayalindeki goriintiiniin soyut formunu resmeder.

Dogrudan bir duyudan veya herhangi bir organin duyu ile iletisiminden kaynaklanan his
duygusuyla ilgili olan edebi suret (imge) ve sanatsal suret arasinda biiyiik bir benzerlik vardir.
Bu, nesnelerin renklerinin, sekillerinin, hacimlerinin ve boyutlariin gérme yoluyla algilanmasi
gibi durumlarinin duyular tarafindan anlasilmasi veya diisiiniilmesi anlamina gelir. Bu
etkilesim neticesinde alict konumundaki kisi, duygu ve algisini kullanarak forum olusturur.

Bu suret/imge terimi Bati’da ortaya c¢ikmis olup siirekli gelismektedir. Bununla beraber
Araplarin bu terimi hi¢ kullanmadiklar1 anlamina gelmemekte, aksine elestirel retorik
diisiincenin baslangicinda bu terimi 6nemsedikleri anlasilmaktadir. Bu terimin kokleri bilimsel
gelismenin gidisatina gore kisa zamanda Bati kiiltiirii ile karisinca bu terimin bir aragtirmacidan
digerine gore farkli bir¢ok anlamlar1 olusmustur.

Aym zamanda eski elestirmenlerin bildirdiklerine gore onlar da bu terimi, dini amaglarim
ifade etmede sureti (imge) benimseyen Kur’an {islubuyla ve 6giiniip hi¢ vazge¢cmedikleri Arap
siiri lizerine yaptiklari ¢calismalariyla analiz ederek islevlerini agiklamislardir.
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Cahiz (6. 255), siirin bir sanat ve kurgu tiirii oldugunu soylerken eski belagat alimlerinden
surete ( imge ) ilk dikkat geken kisi olmustur. Ancak tasvir kavramini kelime ve anlami bir
arada bulunduran liigavi anlamla iliskilendirdiginde yeni bir sey anlagilmamustir. Cahiz, tenkit
ve belagat ¢alismalarini belli bir 6zgiinlitk ve yaraticilik icerisinde Kur’an-1 Kerim ve arabi
literatiir etrafinda gerceklestirmistir. Ancak bu esnada bazi tolere edilemez fikir ve hevesleri
benimsemis olabilir. Bununla beraber o, siiri tarif ederken bu manalarin genel ve 6zel olarak
herkese ait oldugunu ve o manalarin yapisal biitiinliigliniin ancak suretlerinin
tamamlanmasiyla olusacagini ve siirin, icindeki iyi islenisi, duygulara ve yaratici dokuya
yakinlig1 nedeniyle bu imgelerin en iyisi oldugunu belirtmistir.

Kudame b. Cafer (6. 337), madde ve suret (imge) arasindaki ayrima odaklanmis, ancak yeni
bir suret kavrami da sunmamistir. Rummani (6. 386) Kur’an istiaresi ve benzetmeler {izerindeki
uygulamalariyla suret kavramin biraz gelistirmistir. Ondan sonra Askeri (6. 385) gelerek bu
terimin gorsel suret olarak anlamlandirilmasina odaklanmis ve giizelligini Kur'an’dan aldiginm
savunmustur.

Fakat belagat alimlerine gore imge kavramina dikkatlice bakarsak, hepsini ayni goriiste
olduklar1 goriilecektir. Bu goriis, kelime ile anlamin ayr1 seyler oldugu ve Ciircani (6. 471)
gelene kadar suret kavraminin manaya degil de bicime ait oldugu goriisiidiir. Ciircani, suret
kavramini formlara koyma ve dizme manalariyla irtibatlandirarak kelime ile anlam arasindaki
ayrim konusundaki kafa karisikligini ortadan kaldirmis oldu. O, soziin kalitesinin anlamina
degil, dizimindeki belagatina ve formiilasyonunun kalitesine bagli oldugunu soylemistir.

Ciircani'ye gore kelime kombinasyonlarinda amag, sadece kelimeleri telaffuz ederken
tekrarlamak degil, daha ¢ok ¢agrisimlarini uyumlu hale getirmek ve anlamlarini akla uygun bir
sekilde birlestirmektir. Ve sistemin durumu birlikte ele alinarak formiilasyon, yazma, acgiklama,
naksetme gibi unsurlara ve tasvir i¢in amaclanan her seye esdeger bir dizim oldugu
kanitlandiktan sonra, biitiin bunlarla sadece telaffuzda bir dizi seslendirme amaglandig1 nasil
diistintilebilir?

Ciircani'den sonra onun benimsedigi tasvir, temsil ve hayal giicii gibi ayni terimleri
kullanarak el-Zemahseri (6. 538) gelmistir. Daha sonra suret kavramini bazi benzetme ve
istiareler olarak anlamlandiran belagat alimlerine gore bu kavramin manasinin yavas yavas
daralmasina kadar suret kavramimn gorsellik anlaminda kullanildigim 1srarla savunan bnii'l
Esir (6. 637) gelmistir.

Bu hizli arastirma esnasinda eski alimlerin suret kavraminin biitiinciil bakigtan tamamen
uzak olan ciizi bir anlam tasidig1 sonucunu ¢ikarabiliriz. Ayrica arastirmaci Jaber Asfour, eski
alimlerin suret kavraminin iki tarafi olduguna isaret ettiklerini sylemistir. Birinci taraf, suretin
tegbih, istidre, mecaz ve kinaye gibi belagat tiirii 6zellikleridir. Ikincisi ise manay1 olusturan
sezgisel 6zelligi ile suretin biitiin &zelliklerine dayanan taraftir.

Cagdas alimlere gore sanatsal betimlemeye gelince, bunlarin anlamlari farkli ve bir misraya
dayanan eski ciizi anlamin Gtesine gecerek tiim siiri kapsamaktadir. Kismi tasvir, tiim
yonleriyle fikir elde etmek icin kasidede gelisip yiikselmistir. Ve bu anlamda resim, eski
alimlerin bakisindan daha cesitli ve kapsamli hale gelmistir. Ancak cagdas elestirmenler
calismalarimi giirsel tasvir ile simirlandirmig ve verdikleri hiikiimleri edebi elestiriden
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tiiretmiglerdir. Ve Kur’an-1 Kerim’de Sanatsal Tasvir adli kitabinda Seyyid Kutub disinda higbir
alim Kur’an’daki sanatsal tasvire dikkat cekmemistir.

Sonug olarak sanatsal tasvirin, tamim, diyalog, hayal, gorsellestirme, hareket, diizen ve
benzerlerini iceren 6zel araglar kullanularak alicinin diinyasindan farkli bir sekilde edebi eserin
ortaya konulmas: gerekmektedir. Edebi tasvir kavrami da kisisellestirme, benzesme,
somutlagtirma gibi Ozelliklerden yardim alarak ayni enstriimanlara dayandirilabilir. Eski
konsepte baktigimizda, onu bir yandan anlamlarin hissi tasvirine, diger yandan istiarelere,
benzetmelere, kindye ve mecaza bagh oldugunu goriiriiz. Boylece bu sozciikler ve anlamlari,
sanatsal tasvirlerin olusmasi i¢in birbirini tamamlamis olmaktadirlar.

Son zamanlarda sanatsal tasvir kavramu, hissi, vicdani ve sezgisel ifadelerin yani sira belagat
araglarini da kullanmakta ve sadece belagat kismini icermeyip, duygu, hayal giicii, tislup ve dil
unsurlarina kadar uzanmaktadir.

Sanatsal tasvir tanimina gelince, yazarin hayal giiciinde ¢izdigi hayal edilen anlam ile tegbih,
mecaz, istidre ve kinadye yoluyla yazilarinda kullandig: biiyiileyici ifadeler arasinda var olan
iliskinin, duygu ve hayal giiciinden sonra sozciik, anlam ve sanatsal imgeler yoluyla geldigini
ve alicinin zihninde sanatsal tasvirlere dontismesidir. Bu imgeyi olusturan en énemli unsurlar,
beyan ilmindeki beldgat iisluplarinin, hayal giicii ve duygusu ile birlikte kisisellestirme
(aktarma) ve sanatsal somutlagtirmadir.

Tasvir iki kisma ayrilir: ilki tesbih, istidre, kindye ve mecaz gibi retorik araclar1 iceren kismi
bir tasvirdir; ikincisi ise duyusal algilar altinda neler oldugunu ve hayal giicii, duygu, tan ve
somutlastirma vb. gibi hislerle etkilesimde oldugunu gosteren kiilli tasvirdir.

2. Kur'an-1 Kerim'deki Edebi Tasvir

Kur'an-1 Kerim'deki edebi tasvir, okurun hayal giiclinden gecen ve ifadesinin incelik ve
ihtisamiyla duygularina dokunan canli bir resim gibi olmasi i¢in kelimelerin ve anlamlarin
glicli ve birbirleriyle biitiinliik igcinde somutlasan 6zel bir forma ve harika bir varliga sahiptir.
Yine bu imgelerdeki dilin bireyler ve toplumlar iizerinde etkisi vardir. Ciinkii dil, toplumun
fertlerini birbirlerine baglayan ve onlarin gelismesiyle gelisen sosyal bir sistemdir. Yine dil, bu
goriintiilerin okuyucunun zihninde nasil olustugunu gosteren temel bir aractir.

Dil, bigim ve tonlarmmi dil araglar1 olan kompozisyon, ifade, ritim, hakikat, mecaz,
somutlastirma, tani, sunum, performans, hayal giicii ve duygudaki gesitlilikleri araciligiyla
gerceklestirdiklerine gore, belagat tarzlarina, iislup ve dilsel formiilasyonlara kadar bir ¢ok
hususta degiskenlik gosterir.

Kur'an tasvirleri, sanatginin olusturdugu estetikte, dini, icazi ve sanatsal giizellige dayali
tasvirlerle insan1 insa etmeye ve yasami korumaya yonelik yeni bir vizyon tasidig: i¢in biz de
bu calismada genel tasvir ile kismi tasvir arasini birlestirmis olduk.

Insan tasvirlerine gelince, onlar giizel ile girkin arasinda bir karigim olabilir. Boyle oldugu
i¢cin Kur'an-1 Kerim, dini amaglarinin ifadesinde Arap dilinin tasvire ait enerjisini bitirebilir. Bu
nedenle bu tasvirlerin ¢ogu, bizim de taruk olacagimiz sekilde canli, hareketli, duygu ve
etkilesimlerle doludur. Ayrica fasih olan arap dili eski bir dil oldugu ve kelime hazinesi
agisindan zengin oldugu i¢in kendisinde bir ¢ok 6zellikleri barindirsa da ancak Kur'an'i edebi
tasviri kargisinda caresiz kalmaktadir.
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Gegmisteki alimler, tasvirin giizelligini tam kusatamadan kiigiik bir kismini ortaya
cikarmislardir. Cagdas alimlerin, edebi tasvir etrafindaki elestiri calismalar1 olgunluk
kazanmadikga yerinde sayacaklar: varsayiliyordu. Ancak bu tasvir ¢alismalarini onlardan pek
az1 yaptig1 i¢cin Abdusselam el-Régib'in isaret ettigi gibi bu calismalar eksik ve siirle sinirli bir
halde kalmisti. Ancak Seyyid Kutub'un Kur'an-1 Kerim'de Edebi Tasvir kitabi ise bundan
miistesnadir.

Seyyid Kutub, tesri’ ayetleri disinda tiim Kur’dn iisliibunun tasvire dayandigina ve bu
yontemin ayet ve nazmin icazinin sirr1 oldugunu belirtmektedir. Bu tasvir de miimin ve kafir
tizerinde etkili olur, goniilleri kaplar, ardinda tatlilik ve zevk birakir. O, sanatsal uyumdan
bahsederken basit tasvir ile genel tasviri birbiriyle bulusturmakta ve bu uyumun baglamin
genel atmosferi ve ayetlerin ritmik ve sanatsal ¢ergevesi araciligiyla oldugunu diistinmekte ve
bu etkiyi canli sahnelerle tasvir etmektedir. Yine o, Kuran'daki edebi tasvir analizinde yeni bir
yaklasim gelistirmis ve kitabinda belirttigi gibi tercih ve analizlerinde bazi yenilikler
uygulamistir.

Bu arastirmada Kur’an-1 Kerim’deki edebi sanat olgusunu genel tasvir ve kismi tasvire
dayal1 bir metod ile analiz edecegiz. Okuyucunun bu tasviri anlamasin kolaylastirmak i¢in bazi
terimlere ve bunlarin tanimlarina deginecegiz. Ele aldigimiz bu ¢alismamin son seviye ya da
mutlak gercek oldugunu iddia edemeyiz. Ciinkii bu tasvir degerlendirmesi zevke dayanan bir
is olup, ilk amac1 Kur’an metnindeki yerini tespit ederek ve estetigini 6n plana ¢ikararak analiz
etmektir; yoksa faydasiz ve kompleks hale getirmek degildir. Ciinkii bu edebi tasvir, zit
goriislerin ¢ok olmasi sebebiyle ikinci bir kisi tarafindan farkli bir bakis acisiyla farkl
goriilebilir.

3. Kur’an-1 Kerim’deki Edebi Tasvire Ait Bazi Terimler
3.1. Sanatsal ifade Tasviri:

Bu tasvir, benzetme, istiare, kindye ve mecaz gibi beldgat alimlerinin kabul ettigi ifade
tarzlarina dayanan bir sekildir.

3.1.1. Benzetme Sekli

Benzetme, bir konunun digeriyle ortak olmasina dayanmaktadir. Benzetme anlamy, iki sinir
arasindaki iliskiye gore sekillenen bir mana oldugu soylenebilir. Bu yiizden “Said bir aslan
gibidir” denildiginde, bu tesbihle Said’in seklen bir aslan gibi oldugu degil, daha ¢ok aslan
tirtine hulul etmis (girmis) oldugunu ve arslandaki cesaret anlamimi kazandigim
kastedilmektedir. Bu ortak nokta, vechi sebehin hazfi veya zikriyle beraber gizli veya asikar
olsun tesbih edatinin bulunmadig1 bir manada ortaya ¢ikar.

Bu benzetme -Nusrat Abdurrahman’in da isaret ettigi gibi- esasen analojiye dayali bir
diisiince oldugu igin edebi tasvirin 6zii durumundadir. hnru’l—Kays’m siirlerinde yaklasik 200
sanatsal goriiniim ve 70 edebi tasvir ve yaklasik 200 tesbih Ornegi vardir. Ziitheyr b. Ebt
Siilméa'nin siirlerinde 150 tesbih 6rnegi bulunmaktadir. Nabiga ez-Ziibyani'nin divaninda da bu
sayilara yakin tesbih 6rnekleri bulunmaktadir.

Benzetme sanati, bir manzaray1 belirgin ve giizel bir sekilde ortaya cikarabilen belagat
bigimlerinden biridir. Ve o, yalnizca aralarindaki gercek bir iliski barindiran bir seyin bagka bir
seyle olan ilgisini ortaya ¢ikarmakla kalmaz, daha ziyade bu iligskiyle baglantis1 olmayan seyler
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arasinda da karsilastirmalar yapmaya yonelen duygusal bir benzetmedir. Kiside bulunan his
duygusu, suret gostergelerinin ve metindeki ortaya ¢ikan 6gelerin tek ifadesidir.

3.1.2. Istidre Sekli

Istiareden maksat, istidreye dayali her bir surettir. Bu terim, kendisinden aktarilan anlam ile
icinde kullanildig1 anlam arasindaki benzer iliski nedeniyle konuldugu mananin disinda
kullanilir. Bu kullanim da orijinal anlamin kastedilmesine mani olan bir anlam karinesiyle
birlikte olmasina dayanir. Istidrede asil olan, tesbihin iki tarafindan birinin bulundugu, vechi
sebeh veya tesbih edatinin hazfedildigi tesbihtir (tesbih-i belig). Ancak bu tesbih, kendisinde
edavatin hazfedilmedigi tesbihten daha iyidir.

Istidre gekli, sanatsal yapisi ve bicimi ile edebi metne zarafet ve giizellik katarak
karsilagtirma ve ayrimlar iizerinden degil, farkli diinyalar arasinda birlik, harmanlama ve
yakinlasma yoluyla edebi sekli ortaya ¢ikarmaya galisir. Ciinkii o farkli enerjileri ve daginik
seyleri zihinde toplamaya vesiledir. Biitiin bunlar tutum ve giidiileri etkilemek ve onlar1 zihne
daha iyi yaklastirmak i¢in yapilmaktadir.

3.1.3. Kinaye Sekli

Kinaye sekli, kinayenin kendisi tizerine bina edildigi suretlerdir. Ciircani’nin taniminda
belirttigi gibi “konusmacinin bir manay1 dildeki orjinal anlami ile degil de manalarindan
herhangi birisini ispat etmek istemesidir.” Bu mana, kelimenin var olan anlamlarinin bir
benzerini ve bir sonraki anlamini ortaya ¢ikarir, boylece ona isaret eder ve onu delili haline
getirir, “felanin kilictnin bagi uzundur” ornegi gibi. Bu misalde kastedilen mana felanin
boyunun uzunlugudur. Kindye ciimlesinin giizelliklerinden biri de anlami yerine getirirken
kisa s6zlere dayanmasi ve sifatin delilli bir bigimde bir seyi vurgulamasidir.

3.1.4. Mecaz Sekli

Mecaz sekli, kelimeyi yorumlamak amaciyla vaz olundugu yerden aktarirken mecazi
manaya dayandirlan her surettir. Belagat alimleri bu konuda ¢ok sey soylemislerdir. Mecazin
mecaz ismiyle meshur olmas, istidre ve temsilden dolayidir. Ancak temsil, istidre olarak gelirse
mecaza donusir.

3.2. Gorsel Sekil

Gorsel sekil, ilk etapta sekilleri sonrasinda boyutlari, hacimleri, mesafeleri, renkleri, ve
gorme duyusuyla algilanan her seyi gosteren sanatsal bir olusum anlamina gelir. Gorsel sekil
su kisimlara ayrilir.

3.2.1. Hareketli Gorsel Sekil

Hareketli gorsel sekil, tiim parcalarinda ve olusmasinda harekete dayanan, giiclini
uzantilarindan ve ardisik tekrarlarindan almaktadir. Daha sonrasinda biitiinsel ve hareketli bir
goriintii olarak ortaya ¢ikan, giizelligi ve diisiindiirdiigii resim ile aliciy1 (miitelakkl) cezbeden
ve onu sonuna kadar kendisine baglayan goriintiidiir.

Dr. Nusret Abdurrahman, hareketli gorsel sekli duygusal deneyim ve incelikleri ifade
edilebilecek sanatsal yeteneklere ve estetik degerlere sahip olan bir gii¢ olarak tanimlamaktadar.
Hareketli gorsel sekilde, giizelligi ve canliligiyla herkes tarafindan goriildiigii icin tasvir edilen
her sey hareket ediyor gibi canlilik kazanir.
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3.2.2. Hareketsiz Gorsel Sekil

Hareketsiz gorsel sekil, parcalarinda gorme duyusuna bagli olan surettir. Ancak o,
hareketten yoksun ya da kendisinde hareket arzu edilmeyen bir seydir. Bu tasvir, bizim icin
genellikle gorsel duyunun algiladig1 hayali bir suret ¢izer ve farkli boyutlarinda gercek
goriintiiye yakin bir hal alir.

3.2.3. Renkli Gorsel Sekil

Bu tasvir, detaylarinda renge dayanan her tasviri ifade etmektedir. Bu tasvir, benzetme ve
istidrenin estetigini ortaya ¢ikarmak igin ideal bir aractir. Ciinkii tasvir, ruhlarin genellikle
ilgisini ¢eken parlak ve taze bir goriintii sunar sonrasinda renklerin kullanim1 bu goriintiiyii
farkl: kilar. Renkler kendi i¢inde durum, tutum ve duygu bildiren baz1 anlamlar tasir. Mesela
kirmizi renk sevgi ve giicli gosterirken yesil renk rahathk, mutluluk, giiven ve diger
cagnsimlar ifade eder. Goriintiilerle kaynasan renkler, izleyiciye olusumlarinda canlilik,
renklerinde gorsellik saglar ve parlaklik ile canlilik gibi estetik unsurlarla dolu bir resim
goriintimii kazanur.

3.3. Zihinsel Suret

Fahreddin er-Razi (6. 1210), kelimelerin sekillerinin (cagristirdigr goriiniimler) zihne
yerlestigini belirtmistir. Bunun delilinin bir sozciigiin zihindeki goriintiisiiniin kelimelerin
degismesiyle birlikte degistigi gercegiyle tespit etmistir. Mesela; uzaktan bir karalt1 goriip agag
oldugu diisiiniilse ona agag¢ denir. Eger at oldugu diistiniiliirse ona at denir. Ancak o karaltinin
bir insan oldugu anlasilirsa ona insan adi verilir. Bu nedenle bir kelimenin isimlendirilmesi
harigte degil de zihindeki cagrisimlariyla ilgili oldugu anlasilir. Bu da anlamlandirmanin harice
degil; zihne ait bir husus oldugunu gostermektedir.

Arap miras, dil ve gorsel arasinda bir kaynastirma/kombinasyon yaparak bunlar1 birbirine
yaklastirmaktadir. Bu nedenle 6rnegin “feres” kelimesi bu hayvamin goriiniisiinii, sekil ve
hareketini tasvir eder. Ay sekilde feres kelimesi herhangi bir fiile dayandirildiginda at1 ve ona
binen 6zneyi kamil/biitiinlesik bir bicimde gosteren bir ciimleye ulasilmis olur. Zihinsel suret,
zihnin bir olay hakkinda hayal giiciinde sakladig1 seyin bir ifadesi olabilir, ciinkii hayal
kelimesinin eski ¢agrisimlari, halihazirda zihinsel suret dedigimiz seyi anlatir. Yani hayal
glicline sahip olmak degil de bizzat hayal etmek anlaminda kullanilir. Buradan, zihinsel
goriintiilemenin kaynaginin hayal gilicii oldugu ve araclarinin da diistince ve akil oldugu
sonucuna varilmaktadir.

3.4. Kissalardaki Edebi Tasvir

Oncelikle kissalardaki edebi tasvirin farkli sekillerde ortaya giktigim bilmeliyiz. Bunlar,
sunum, duygu ve heyecanin canlandirilmas: kisilik karakterleridir. Bunlar birbirlerinden ayr1
seyler degildir, ancak bunlardan birisi bazi durumlarda kendisini gosterir, bazen de baska iki
ozellikte goriiniir ve onun adini alir. Bir kissanin amaci ya dini olur, ya da sosyal bir olguyu
ortaya ¢ikarmak veya bir problemi ortaya koyup onu ¢ézmeye calismak i¢in olabilir ve boylece
kissa, kabullenme ve baskasina arz etmede alic1 i¢in daha uygun hale gelir.

Kissada bir karakteri tasvir etmek tamamen sanatsal bir 6zelliktir. Bu 6zellik, dini, sosyal
durumu ve benzeri seyleri hedefleyebilir. Karakter tasviri, daha sonra 6zel dokunuslarla tasvir
ettigi seyi belirgin hale getirmek icin biitiin deger ve Ozellikleriyle insan modellerini sonsuz
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Ozellikli bir varlik konumuna yiikseltir. Bu 6zellikler, her toplum ve asirdaki bireylerin inkar
edemeyecegi bigimde biitiin insanliga ait olan goriiniimler olarak kabul edilir.

3.5. Hissi Rol veya Kisisellestirme

Kisisellestirme, eski belagat kitaplarinda bahsedilmeyen bir terimdir. Ancak bunun, edebiyat
sanatina giiven duygusu veren ve varlig1 his ve duygu alisverisiyle kisilere doniistiiren yazarlar
ve sairler tarafindan yaygin olarak kullanilan bir sanat oldugu goriilmektedir.

Hissi rol ve kisisellestirme ile kastedilen sey, algilanan cansiz nesnelere insan 6zelliklerinin
nispet edilmesidir. Yiice Allah’in (cc.) buyurdugu gibi: “Ve nefes aldig1 zaman sabaha yemin
olsun”. Ayetteki ifadeler emanet verilen ve i¢i rahatlatan sessiz yasamin nefes aldigim size
hayal ettirir, ardindan onunla beraber sen de nefes alirsin boylelikle yerytizii ve gokytiziindeki
canlilarin faliyetleri baslar. Boylece kisisellestirme sanati, insani nitelikleri somut ve soyut olan
her seye aktarma araglarindan biri haline gelmis olur.

3.6. Nesnellestirme ve Somutlastirma Sanat:

Pek cok ressam, sanat calismalarimi icra ederken hayallerinde belirli goriintimleri olan
cisimlere belirli gsekiller vermek suretiyle soyut nesneleri anlamaya calisir. Ornegin adalete
terazi seklini, kuvvete yumruklu bir elin seklini, tehlikeye kafatas1 seklini, hiizne de aglayan bir
g0z seklini vermektedir. Biitiin bunlarin hedefi, edebi tasvir sablonlarindan biriyle soyut seyler
iizerinde duygusal goriiniimler yaratarak ve akli olan seyleri fiziksel seylere benzeterek bize bir
durum somutlastirmas1 yapmaktir.

Tecsim kelimesi cisim kelimesinden tiiretilmis olup her iki ifade birbirleriyle yakin anlam
iliskisi icersinde bulunmaktadir. Kendisiyle ne kastedildigine gelince; fiziksel veya duyusal bir
formda bes duyu tarafindan algilanmayan soyut anlami gostermek veya fikre bir viicut vermek
anlamina gelir. Ornegin, somut olmayan bir calismay1 somutlastirma veya kisisellestirme
yoluyla somut bir madde haline getirmek ya da Allah'in (cc.) katinda emanet olarak bulunani
bir yerden teslim alip baska bir yere teslim etmek gibi. Hz. Allah'in (cc.) gilinahlarin
somutlastirilmas: hakkinda “Onlar giinahlarim sirtlarina yiiklenmis bir haldedirler, dikkat edin,
yliklendikleri vebal ne agir!”  buyurmas:t gibi. Dolayisiyla, buradaki soyut olan sey,
algilanabilen ve elle tutulabilen bir seye doniismektedir.

Oyleyse, goriintiiniin getirdigi hareket tiiriine dikkat etmeliyiz, ¢iinkii goriintii, herkesin
hayatinin nabzinin attif1 sey ya da vicdaninin icinde gizledigi yasamidir ki, biz buna duyusal
hayal giicii diyoruz. Ancak, soyut manalarin somutlasmasini kapsayan ve onlar1 genel olarak
nesneler veya elle tutulur hale getirmeye, nesnellestirme-somutlastirma diyoruz. Ancak
kisisellestirme ve nesnellestirmenin yarari, alicidaki hayal glicii dairesini genisletmeye ve onu
haber alanindan hayal giicii vasitasiyla goriiniim alanina aktarmaya dayamir. Boylece alici
gerekli cosku durumunda metni okudugunda hayal giicii ve akil yardimiyla onu pargalarina
ayurir.

4. Baz1 Kur'an-1 Kerim Ayetlerinin Tahlili
1. “Allah’in (cc.) rahmetinin izlerine bir bak: Topraga 6liimiiniin ardindan nasil can veriyor.”

Bu ayette istidreden kismi bir tablo vardir. Cenab-1 Hakkin bir istidre olarak
yerytiziindekilerin biiyiimesine onu diriltme; kuraklik ve kuruluguna ise 6liim ile adlandirdig:
goriilmektedir. Kurakligi oliimle ifade etmistir ¢iinkil bitkinin yasam destegi yagmur ve su
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iledir. Ayn1 sekilde kisisellestirme yoluyla biitiinsel bir tablo da farkedilmektedir. Buradaki
toprak, yasaminda ve Oliimiinde bir insan gibi olup sonra yeryiiziiniin su ve yagmurla
canlanmasi ve kuruduktan sonra bitkileri yeniden ¢ikarma tablosu, tamamen yiice Allah’in (cc.)
aymn sekilde insan Oliilerini diriltip var etmesine benzemektedir. Yiice Allah (cc.) burada dirilis
ve kiyametin anlamini zihinlere yaklastirmistir. Ciinkii O (cc.) her seye kadirdir ve her seyin
yaraticisidir.

2. “Bir karinca goyle dedi: Ey karincalar! yuvalariniza girin; aman, Siileyman ve ordusu
farkina varmadan sizi ezmesin, onun bu soziinden dolay: Siileyman (as.) negeyle giiliimsedi.”

Bu ayet, alim ve miifessirlerin isaret ettigi gibi farkli tiirden konusmalar1 bir araya
getirmistir. Bu farkl tiirlerden birisi kinevi tablo (bir yerde zamir, Siileyman'da hususilik
askerlerinde de umumilik kullanilmasi) ve digerleridir. Bu tablo, Siileyman (as.) ile karinca
arasindaki diyalogu hareketli gorsel haline getiren figiiratif bir konusma niteligi tasiyan kismi
bir tablodur. Ayni zamanda bu tablo, en kiiciik detaylar1 fark ettigimiz canli bir ¢ekimin
oniindeymis gibi hareketli gorsel demek olan kapsamli bir tablodur. O karincanin arkadaslarina
konusmasi, onlara rehberlik etmesi ve Siileyman (as.)’in ona giiliimsemesi zihinde olusan
sahnelerdir.

Karinca, kendi kavmine akilli varliklara konusur gibi hitap etmis ~Sis: veya aS)s>> yerine
“eSSLus” Jafzini kullanmistir. Clinkii karincalar hareket halinde olduklarindan hareketin zidd:
siikun oldugu i¢in bu anlami ¢agrigtiran (S« kelimesini tercih etmistir. Yine her karincanin
bildigi kendine mahsus ikamet yerleri oldugu igin ¢Sksall ve L s»all dememis, bunlarin yerine
pS8lue ifadesini kullanmistir. Bu da gilizelligi ve etkisiyle tabloya canlilik kazandirmigtir.

Yine ayetteki karincanin sozlerinden ciizi bir istiare yapilmistir. Ayette, tizerine basmak
suretiyle kiritlip parcalanan bir camla karsi karsiyaymisiz gibi bir durum anlatilmaktadir.
Parcalanma genellikle cam, kemik ve kuru bir nesnede oldugu icin, modern bilim adamlar1
karincalarin govde yapisiin cam {iiretiminde de kullamilan biiyiik miktarda silikondan
olustugunu dolayisiyla buradaki parcalanmanin kirilma ve g¢atlamaya bir isaret olabilecegini
sOylemislerdir. Bu da Kur’an'in i‘caz ve beldgatinin giiciinii gostermektedir.

3. “Olacak bu ya, evinde bulundugu kadin onun nefsinden murat almak istedi, kapilari iyice
kilitledi ve: haydi, gelsene! dedi. Yusuf hi¢ tereddiit etmeden: Boyle bir sey yapmaktan Allah’a
siginirim. O, benim efendimdir. O bana glizel bir mevki verdi ve bana ¢ok iyi davrandi.
Dogrusu bunu koétiiye kullananlar asla kurtulusa eremezler dedi.”

“Kadin ona sahip olmay1 kesinlikle kafaya koymustu ve zihni hep onunla mesguldii. Eger
Rabbinin kesin delilini gérmeseydi Yusuf da onu arzulamisti. Ancak biz, kotiltigii ve her tiirlii
hayasizlig1 Yusuf'tan uzak tutalim diye ona delilimizi gosterip kalbine sebat verdik. Ciinkii o,
biitiin gonliiyle Allah’a giidiimlii/kilitli, samimi ve tertemiz kullarimizdan biriydi.”

Ayet-i Kerime, sundugu anlat1 tasviriyle, Allah’n peygamberi Yusuf (as.) tarafindan temsil
edilen saygin bir insan modelini ¢agristiran en harika ayetlerden biridir. Dahasi, Kur’an'in bu
model araciligryla karakterleri farkliliklarla dolu temsili bir sahne olarak ¢izme ve canlandirma
giicil, insan bilgisinin siirlarin1 asmaktadir. Ayetteki sahne, giicli ve canlandirmasiyla, daha
onceki ve sonraki nesillere iffet ve kendini yiiceltme kavramini 0gretmekte ve ayette gecen
ifadesi ile “Rabbim beni ¢ok iyi konuma sahip kild1” seklinde ortaya ¢ikmaktadir
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“Ve andolsun ki kadin onu arzuladi, eger Rabbinin delilini gérmeseydi, o (Yusuf as.) da onu
arzulamist1” ayetindeki takdim ve tehirden dolay1r kadinin onu kesinlikle arzuladigi, ancak
Yusuf (as.) igin “Rabbinin delilini gormemis olsaydi, o da onu arzulayacak oldugu”
belirtilmektedir. Boylece yiice Allah (cc.) onu korumus ve gecici hayatin batakligiyla temsil
edilen ve insan dogasi olan arzulardan onu iffet ve sadakat anlayisina yticeltmistir. Burada, her
zaman ve mekana uygun mevcut bir tarihsel sahnede her seferinde bizi 6nceki olaylara tasiyan
ve bizi etkili karakterlerin hikayesinin oniine koyan sanatsal bir durum vardir. Ayni sekilde
Kur’an'in anlat1 tasvirinde bir anlik goriintii aldigimiz sanatsal bir yaraticilik ve tiim toplumlara
kibar bir ihtar barindiran kaliplar bulunmaktadir.

4. “Iman edenlere gelince (bu sure) onlarin imanlarini artirir ve onlar sevinirler, kalplerinde
hastalik olanlarin ise pisliklerine pislik katmistir.”

Mezkur Kur’an ayeti, hastalikla ikiytizliiliigii kismi bir istidre suretinde ifade etmis ve viicut
hastaliklarinin felg ve giigsiizliik gibi zafiyetlerde ona benzerlik gosterdigini, ikiyiizliiliigiin de
aynu sekilde kalpleri ve akillar1 bozdugunu ve bdylece azgin kalp ve aklin golgesinde onu
curiittiguinii belirtmistir. Buradaki igrengligin artmasi (v« 334)), stiphenin artmasi anlamina
gelmektedir. Sanki onlarin bu siipheleri, kendilerini ates ve azaba gotiirecek olan kiifiir ve
helake siiriiklemektedir. Ancak Allah’tan gelen hakikatlere inananlara gelince, onlarin da
imanlar1 kendilerini kurtulusa, bagislamaya ve cenneti kazanmaya gotiiriir.

5. “Yaptiklarin bir hardal tanesi kadar olup da bir kayanin iginde veya gokyiiziinde veya yer
altinda bile olsa, Allah onu meydana ¢ikarir.”

Bu tasvir edilen sahne, bizi yiice Allah'in kudret ve azamet alemlerine gotiirmektedir ve
ayn1 zamanda tanilama yoluyla biitiinsel bir tablo 6niinde olmamiz igin, somut seyleri duyusal
nesnelerle tasvir ederek, yiice Allah'in “Allah onu meydana ¢ikarir” deyisi ile ¢agrilmis ve
gelmis bir sahis gibi tasvir edilerek bize Kur’an belagatinin biiyiistinii gostermektedir. Ayet-i
Kerime’deki “hardal tanesi kadar” ifadesi kismi bir suret olarak verilen iyilik, giinah ya da
eylemlerden kinaye oldugunu yani benzetme tarafinda kendisiyle tartilan seyin hardal tanesi
miktar1 oldugunu, hafifligi ve kiigiikliglinden dolay1 hardal 6rnegi verilmistir. Yine sayet
insanin rizki bir hardal tanesi agirligi kadar olsa da Allah'in onu insana getirip ulastiracagini
dolayisiyla insanin rizki yiiziinden Allah’a itaat etmekten ve emirlerini yapmaktan geri
kalmamasi gerektigine isaret edilmistir.

6. “Rabbinin hiikmiine sabret. Ciinkii sen gozlerimizin dniindesin.”

Hz. Allah'in (cc.) Peygamberi Nuh’a (as.) giiven verici bu hitabinda, durumunu
degistirecegine ve sikintisini giderecegine dair bir 6ngodrii ve Hz. Allah’in (cc.) risalet ve daveti
ile alakali yiikledigi vazifeye sabir etmesi gerektigi ifade edilmistir. “Gozlerimizin 6niindesin”
ifadesi ile hz. Allah (cc.) onu kudretiyle ¢epecevre sarmis ve kaplamis ve bdylece onu giivenli
hale getirerek koruyup kolladigini gosteren kismi mecazi bir tablo aktarmistir. Diger taraftan
ayetin miitekellim maa’l-gayr formatinda getirilmesinde korumadaki miibalaga ve konumunun
yliceligi ifade edilmis olmaktadir. Boylece Allah’in peygamberi olan Nuh'un (as.) halinin, ona
ihtimam gosteren ve kudretiyle onu koruyan Hz. Allah'in (cc.) gozetiminde oldugu
anlagilmistir.

7. “(Ahiret i¢in) azik toplayin. Kuskusuz, azigin en hayirlisi takva (Allah’a kars: gelmekten
sakinma)’dir.”
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Yiice Allah (cc.), hac sirasinda kullarina diinyada sefer azig1 almalarini emrettigi gibi, onlar1
ahiret azigina yani takvaya da yonlendirmistir. Takva, sefer esnasinda hacilar tarafindan satin
alinacak mallardan geri kalan bir esya durumuna gelmistir. Bu genel tabloyu somutlastirma
yoluyla diisiindiigiimiizde dindarlik, boyutlar1 ve biiyiikliigii olan bir sey olup diger tiim
mallardan daha iyi ve daha faydali bir sey haline gelmistir.

Sonug¢

Tasvirin, agiklama, diyalog, hayal giicii vb. bir¢ok 6zel araglar kullanarak edebi eseri alicinin
diinyasina farkli bir sekilde yansittigi goriilmiistiir. Edebi tasvir terimi, kisisellestirme ve
somutlastirma kaynaklidir. Bunun ge¢miste bir yandan anlamlarin duyusal olarak
aciklanmasina, Ote yandan istidre, benzetme, kinaye ve mecazla irtibatlandirilmasma bagl
oldugunu, boylelikle bu sozciik ve anlamlarin, sanatsal formlar1 iiretmek igin birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Bu lafizlar, duyusal, vicdani ve bilince dayali ifadelerin yani sira belagat
araglarinin kullanildigr bir konusma haline gelmistir. Ciinkii bu konusma dili sadece belagat
kismin1 degil ayn1 zamanda Kur’an ayetlerini analiz ederken ayetlerin ciizi ve kiilli tablolara
nasil ayrildigini gordiigiimiiz {izere duygu, hayal giictii, tislup ve dile kadar bir ¢ok unsuru da
icermektedir.

Kur'an-1 Kerim’deki sanatsal ifadeler, sanatsal islevlerine gore cesitlilik gostermis, kimi
zaman kismi, kimi zaman da kiilli olarak ortaya konulmus veya Kur'an-1 Kerim’in icazini,
nazminin belagatin1 ve okuyucu ile dinleyici tizerindeki etkisini gosteren belagat icerikli
tablolar1 bize sunmak igin her iki sekil (ciizi ve kiilli) birlikte bulunmustur. Ustelik Kur’an-1
Kerim, ruhi, maddi, ser’i ve kissalarla ilgili seyleri, gelismelere uygun sekillerde insan hayatina
tasidigindan, onun hitab1 her zaman ve her mekanda gegerli olmustur.

Kur'an-1 Kerim'in tesiri ve edebi tasvirindeki esrarindan dolayi, Biti'nin de degindigi
sekilde tasvirin gergekligi ve Kur’'an'in icazinda iki temel faktor bulunmaktadir: Kelimeler
sadece donuk fonetik harflerdir, bu ylizden o, hayal giiciiniin tasarladig: bir tabloyu anlaml1 bir
goriintiiye doniistiirmek icin gereken gesitli boya ve renkleri meydana getiren bir firca ucuna
doniigsmiistiir. Hatta zihin onu kavramadan 6nce goz onu algilar ki, bu da bizim mecaz, belagat
ve beyan diye isimlendirdiklerimizin yapamadig bir seydir.

Kur’an’a ait anlamlar, okuyucunun hayal giiciinden gegen ve duygularinin dokundugu ve
neredeyse gozlerinin gordiigii canli suretlerdir. Kur'an'daki sozler, sadece anlami gosteren
harfler degil; aksine onlar, duygu ve renkli sekillerin aktigi bir kaynaktir. Bu, Kur'an-i
Kerim’de bulunan tasvir gercegi ve araglariyla bizi tanistiran harika bir tanumdr.
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